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Mario Vieira de Carvalho

“Fazer musica” ¢ realiza-la, quer na base duma tradi¢do oral, improvisadamente, quer na
base de um texto previamente notado ou “composto”. Por isso, “fazer musica” ndo existe sem
eventos sonoros gerados por acio humana. E presenca e comunicacio: presenca do som e da
acao humana que lhe d4 origem, ou que lhe é inerente como escuta ou como elemento de um

processo sociocomunicativo em sentido mais lato.

“Fazer musica” contempla o todo holistico em que ela ocorre: quem a toca; quem a ouve ou
quem com ela interage de alguma outra maneira, ainda que imével e em siléncio; e também
o contexto cultural, histérico-social. A comunicagdo esta sempre vinculada a uma situacao
social concreta, a qual, no limite, pode ser a da comunicacao do musico somente consigo

proprio.

A iconografia musical interpreta as imagens que captam ou tém alguma relacao com a musi-
ca — mormente com o ato de fazer musica. Antes da era da reprodutibilidade técnica, que
permitiu a reproducdo fonografica e de imagens em movimento e, mais tarde, de imagens
sonoras em movimento, nao havia sendo testemunhos mudos das culturas musicais do passa-
do. Nas tradi¢des de musica notada, s6 sobrevivia do gesto sonoro a sua tentativa de represen-
tativa simbolica. Nas outras tradi¢des, as mais antigas e predominantes, nem isso: apenas o
siléncio enigmatico das imagens; a representagao de diferentes formas, situagoes e artefactos

de uma comuni¢do musical cuja substancia sonora se perdeu para sempre.

Mas, precisamente porque a musica é o todo holistico em que ela ocorre e ndo apenas som —
isto é, uma rede de relacdes de interagao que ndo se confina ao momento performativo, antes
Incorpora instituigoes e processos sociais complexos de “musicar” (musiwcking) no sentido lato
cunhado por Christopher Small (envolvendo os sistemas de produgao, mediagao, rececao e
multiplos vetores contextuais) —, as imagens que nos chegam do ato de fazer musica constitu-
em, na sua mudez, um manancial de informacdo extraordinariamente eloquente. Porventura
ainda mais eloquente — tratando-se de musica do passado remoto — do que a informacao for-
necida pela prépria notagao. Nao raro, é a imagem do “fazer musica”, e nao tanto a nota¢ao
dela, que verdadeiramente nos abre os horizontes hermenéuticos da sua reconstru¢ao a um

tempo sonora e social.

Por outro lado, as representagdes de elementos musicais nao podem desligar-se da iconografia

em geral: elas sao parte de um patrimoénio de imagens tao antigo como as proprias culturas



humanas. As suas componentes materiais ¢ simbdlicas, os seus suportes, as suas formas de cir-
culagdo ou recegao — privilegiando ora o “valor de culto”, ora o “valor de exposi¢cao” , ora o
“valor de uso”, ora o “valor de troca” — transformam-nas, por sua vez, enquanto imagens,
em protagonistas de sistemas de comunicagao simbolica que importa investigar na sua funcao,
na sua genealogia ou nas suas fontes (a maneira exaustiva de Aby Warburg), ou nas suas rela-
¢des com contextos, tradigdes, processos interculturais, dinamicas politicas ou de poder, ques-
toes de género e, ¢ claro, também na sua “linguagem estética” (para citar apenas exemplos de
um leque dir-se-ia inesgotavel de possibilidades oferecidas a nossa interpelagao).

Os ensaios reunidos nesta publicacdo sao bem demonstrativos dessas multiplas linhas de pes-
quisa de iconografia musical que illuminam diferentes estratégias, quer da comunicagdo musi-
cal, quer da sua representacdo em imagem, quer dos projetos artisticos ou estéticos envolvidos

nos objetos analisados.

Elena Le Barbier Ramos e Mauricio Molina abordam a iconografia musical medieval. Elena
Ramos investiga as fontes literarias — designadamente biblicas, entre outras — em que se ba-
selam os artistas medievais na sua iconografia musical, e estuda por seu turno esses testemu-
nhos como fontes para uma melhor compreensao do papel da musica na sociedade medieval.
Molina analisa a complexa questdo da imagem da mulher executante na Idade Média, a sua
contraditoria figura, suscitando respeito e consideracao pelas suas destrezas e, simultanea-
mente, estigmatizacao e condenagao como fonte de “pecado”, por desafiar os esteredtipos da
ordem social — contradigao essa em certa medida resolvida pela tentativa de constru¢ao duma
imagem “mais limpa” que assegurasse a sua mobilidade social. Também Isabel Porto Noguei-
ra se ocupa extensivamente das questoes de género, tomando por objeto fotografias de mulhe-
res intérpretes ou intérpretes/compositoras em programas da década de 1940 e 1950, e des-
codificando-as na perspetiva da construcao da identidade face a um mundo intelectual e artis-
tico entao ainda predominantemente masculino. O mesmo tépico esta ainda presente no en-
saio de Luzia Rocha, incidindo sobre os azulejos de figura avulsa com motivos musicais, pre-
sentes em colegoes portuguesas, ¢ onde também sdo abordados outros detalhes musicais e a
dimensao organolégica. Luis Manuel Correia de Sousa estuda as gravuras de uma obra de
referéncia do Renascimento — Hypnerotomachie Poliphili, de Fransciscus Columna — enquadran-
do-a na matriz cultural e estético-ideolégica da época como revisitagao da cultura da Anti-
guidade.Maria Carolina Rodriguez Tabata investiga a nogao e aplicacdo da iconografia como
método de investigacdo em textos historiograficos venezuelanos que recorrem a relagdo entre
artes plasticas e musica ao abordar a atividade musical na época colonial (séculos XVI-XVIII)
— época em que se cria uma cultura de mesticagem em resultado da confluéncia “do espa-
nhol, do aborigene e do africano”. Alfredo Piquer Garzén e Ruth Piquer Sanclemente traba-
lham sobre a obra litografica de Henri Fantin-Latour, mostrando a sua importancia, quer no
contexto das relagdes entre artistas plasticos e musicos na segunda metade do século XIX,

quer na renovagao dos ideais estéticos.



Finalmente, Verénica Elvira Fernandez Diaz aborda a iconografia musical como testemunho
bl

sociocultural de uma regiao especifica de Cuba, no quadro de um projeto de salvaguarda do

patrimoénio musical regional que pressupoe o contributo de varias disciplinas musicologicas.

Trata-se, pois, de um conjunto de ensaios muito representativo de diversas tendéncias da ico-

nografia musical, onde se entrecruzam a historia, a sociologia, a estética, e donde também

nao esta ausente uma teoria critica da sociedade.

Mario Vieira de Carvalho

Janeiro de 2015
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La Iconografia Musical en la Historografia Musical Venezolana
(Periodo Colonial)

por
Maria Carolina Rodriguez Tabata

Investigadora, Unwersidad Central de Venezuela, Venezuela

mert.educacion@gmail.com

La investigacion consiste en la revision y recopilacién de datos presentes en textos de historia de la musica en
Venezuela que hagan referencia a la relaciéon entre artes plasticas y musica. El estudio se enfoca en la época
Colonial (siglos XVI — XVIII) por ser uno de los primeros periodos en los que se crea una cultura de mestizaje,
con caracteristicas particulares en las que confluyen “lo espafiol, lo aborigen y lo africano”. El objetivo es cono-
cer la nocion y aplicacion de la iconografia como método de investigaciéon por parte de los musicologos e histori-
adores venezolanos que han escrito sobre la actividad musical de la época Colonial.

Palabras Claves: Iconografia Musical, Historiografia, Periodo Colonial (siglos XVI — XVIII),

Venezuela.

The research consists in the review and compilation of data in books about History of Music in Venezuela, referring to the relati-
onship between visual arts and music. The study focuses on the Colonial Period (XVI - XVIII) for being one of the first periods in
which a culture of miscegenation 1is created, with particular characteristics that converge "the Spanish, the aboriginal and the
African". The goal is to understand the concept and implementation of iconography as a method of investigation by Venezuelan histo-
rians and musicologists who have written about the musical activity of the Colonial Period.

Keywords: Musical Iconography, Historiography, Colonial Period (16th — 17th Centuries), Venezuela.
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La iconografia musical como fuente para el quehacer historiografico

Generalmente y de manera convencional, se aprecia la historia como la disciplina que se en-
carga de reconstruir y dar conocimiento de los hechos acaecidos en un pasado, y con ello la
exposicion de todos los aspectos que los conforman: sociedad, cultura, ideologias, entre otros.
Para dejar testimonio de ello y poder hacer un analisis fundamentado, existe la historiografia
definida basicamente por el diccionario de la siguiente manera: Arte de escribir la historia;
estudio bibliografico y critico de los escritos sobre historia y sus fuentes, y de los autores que

han tratado de estas materias; conjunto de obras o estudios de caracter historico [1].

En cualquiera de sus definiciones se puede interpretar que la historiografia esta dada en parte
por las fuentes, descrita como cualquier tipo de documento (fisico o no) que permite descifrar
una historia, es decir, el evento que ha ocurrido en algin lugar y espacio determinado. Es un
material que contiene informacién que compete a un investigador para la reconstruccion de
un suceso y que complementa el tema que estudia. En el caso de la musicologia, observamos
que las fuentes no estan dadas solamente por los documentos mas cercanos al quehacer musi-
cal como las partituras o esbozos de ellas, sino que se valoran todos los aspectos que rodean la
situacion social (hemerografias, anuncios), datos visuales y materiales (iconografias, instru-
mentos musicales), datos personales del compositor (diarios, cartas), referencias auditivas
(grabaciones), por s6lo nombrar algunos. La adquisicion de todos estos medios surge de la
necesidad de los musicologos de reunir una variedad de informacion para lograr la adecuada
interpretacion, evaluacion, critica mas completa y minuciosa de los temas de investigaciones
musicales. Colin Lawson y Robin Stowell exponen, en su libro La interpretacion hustérica de la mii-
sica, un pequeno capitulo titulado "La aplicacion de las fuentes primarias”, en donde hacen
una breve referencia de los diversos tipos de fuentes que pueden usarse en el campo de la mu-
sicologia y con ello una muestra de sus ventajas y desventajas en el campo de la investigacion.
Entre ellas destacamos, en el presente caso, "Las fuentes iconograficas" descritas como todos
aquellos datos visuales proporcionados por las artes plasticas, que permiten recrear la manera
en que se describian aspectos como el entorno social que rodeaba a algiin aspecto musical, su
funcién, la interpretaciéon simbolica; permitiendo asi demostrar aspectos relevantes como las
técnicas de ejecucion, la manera en que se constituian las agrupaciones musicales, los acceso-

rios usados [2]. De igual manera, se hallan definiciones como la de la investigadora Rosario
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Alvarez quien plantea que la iconografia musical es considerada como una ciencia y método
de investigacion auxiliar de la musicologia, que consiste en la interpretaciéon de documentos
graficos (pinturas, fotografias, grabados) u objetos tridimensionales (esculturas, relieves) que
estén provistos de escenas, tematicas, simbologias e instrumentos vinculados con la musica.
Asimismo, propone que se trata de una disciplina joven que debe ser tomada en cuenta por
los musicologos por formar parte de un registro visual que complementa los testimonios y

demas fuentes que apoyan la construcciéon de una historia musical [3].

A manera de breve resefia historica, se puede exponer que es a partir del siglo XIX que la
musicologia comienza a interesarse en la iconografia como complemento documental y de
investigacion que permitiera realizar la descripcion de los instrumentos musicales de los pe-
riodos de la Edad Media y el Renacimiento, principalmente. De igual manera, estas fuentes
visuales servian como referencia a la poca informacion detallada en los textos respecto a los
datos organologicos. Sin embargo es a mediados del siglo XX, con el desarrollo y constitucion
de la iconografia musical como nuevo método de analisis de la musicologia, que se comenz6 a
observar que no bastaba con una simple descripciéon de lo que se observaba en una imagen,
ya que en ella podrian estar reflejados ciertos factores externos (el contexto que envuelve a la
obra) e internos (el sentir y la necesidad del autor) que inciden en la veracidad de lo que mu-
sicalmente se expone en la imagen, asi como lo expone Rosario Alvarez. Es importante desta-
car que se toma como referencia a esta autora por ser una de las interesadas en abordar el
estudio de la iconografia musical latinoamericana a través de su texto La iwconografia musical lati-
noamericana en el Renacimiento y en el Barroco: importancias y pautas para su estudio, campliendo con
las tres fases de analisis planteadas por Erwin Panofsky (descripcion, indagacion del contenido
y estudio contextual de la imagen), y proponiendo una metodologia precisa para ampliar el
estudio de las obras del Nuevo Continente. De igual manera, cabe destacar que el interés por
tomar la definicién de Alvarez radica en que a pesar de ser una investigadora de origen fora-
neo, ha sido quien presenté por primera vez la disciplina en Venezuela a través de una publi-

cacion en el ano 1992 en la Revista Musical de Venezuela.

Ademas de la publicacion de Rosario Alvarez, existen muy pocos vestigios de articulos y tex-
tos que demuestren la integraciéon de la iconografia musical en Venezuela desde que en la dé-

cada de los sesenta se comenzé a desarrollar como metodologia de estudio para la musicolo-
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gia. Sin embargo, esta situacién no implica que en la historiografia musical no encontremos
datos e imagenes utilizadas por los por los investigadores y exponentes del tema, bien sea para
usarlo como un dato complementario a la informaciéon o como “decoracion” al texto. Es asi
como han surgido una serie de planteamientos que deseamos aclarar a través de la revision de
varios libros, entre las que consideramos las siguientes interrogantes::Los autores presentan
en sus publicaciones imagenes? ;Estan debidamente resenadas? ;Son imagenes de arte vene-
zolano o internacional? ;Conocen la importancia que esto representa para la descripcion de
la historia? ;A qué tipo de musica hacen referencia: tradicional, académica, littrgica? En caso
de presentarse alguna imagen: chan sido dispuestas por conocimiento del autor o se han ex-
puesto como aspecto decorativo que forman parte de la reediciéon de una publicacion? ;Existe
algiin dato o texto que determine la presencia de iméagenes musicales en la época? Para la
época en la que los autores han publicado sus libros, ¢ya se tenia conocimiento de la icono-
grafia musical como herramienta de estudio? Si son resefiadas algunas pinturas de la época a
estudiar en alguna de las publicaciones: jestan relacionadas a la actividad musical? ;Las ima-

genes sirven como documentos que complementen la construcciéon de la historia?

Para la indagacién de estos problemas planteados, se propone la realizaciéon de una ficha sen-
cilla que posea datos basicos como: un campo para los datos bibliograficos como el titulo del
libro del cual se extrae la obra, autor, fecha, editorial. Un campo para la informacion extrai-
da, es decir la imagen (en caso de poseer imagen) o la frase textual que otorgue conocimiento
de la presencia de relacion plastica-musica. Un tercer campo para la descripcion de caracte-
risticas musicales de la imagen (instrumentos y objetos musicales). Y finalmente un campo que

refleje unos comentarios o analisis en cuanto a lo observado.

Tabla 1

Propuesta de ficha para la iconografia musical presente en
la historiografia musical venezolana.

1.- DATOS BIBLIOGRAFICOS

Titulo: Autor:

Afio: Editorial: Lugar:
2.- DATOS VISUALES y/o TEXTUALES

Imagen: Texto:
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Autor: Titulo: Pag.:

Pag.:

3.- DATOS ICONOGRAFICOS

Organologicos: Compositores: Otros accesorios:

Género:

4.- OBSERVACIONES, DATOS DE ANALISIS

De igual manera, partiendo de lo observado en los diversos textos y segin los datos recopila-

dos, se propone hacer una clasificacion de la informacién en siete items:
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Un antes del periodo colonial: Conquista Espaiiola: haciendo referencia a las posibles image-
nes o informacién plastico-musical halladas en crénicas, actas, cédulas reales y demas
documentos descriptivos otorgados por los europeos que se encontraban indagando

en el Nuevo Continente a partir de su llegada en el siglo XVI.

Compositores: relacion pldstico-musical: muestra las referencias de la existencia de musicos
que a pesar de ejercer tal arte como su actividad principal, también se dedicaban al

oficio de la pintura.

Pintura en la organologia: habla de la decoraciéon que se hacia en los instrumentos musi-

cales para embellecerlos y darles un mayor valor.

Organologia a través de la pintura: expone los instrumentos musicales que son presentados
de manera pictérica (sin ningin otro detalle a su alrededor: paisajes, ejecutantes) y
que sirven de referencia para conocer sus caracteristicas estructurales (y no auditivas):

especialmente su forma y las ornamentaciones.

Presencia de wonografia internacional: se refiere la integracion, en las publicaciones, de
imagenes realizadas por autores extranjeros, en un contexto diverso al venezolano,

pero que sirven para observar la influencia que tuvo en su musica.

Iconografia nacional: es en este caso, la exposicion de la iconografia propia del pais; sin

embargo, tal vez hecha por autores extranjeros (lo que podria ser una limitaciéon por



mezclar su conocimiento e ideal), pero mostrando el contexto de lo que se vivia en

Venezuela.

7. Imagenes sin documentar: son todas aquellas imagenes que a pesar de estar expuestas
en los libros, no se muestran sus datos basicos (autor, titulo, ano) y que en algunos ca-

sos no se hace referencia de ellas en el texto.

Es asi como se pretende hacer una ejemplificacion de una posible metodologia de es-
tudio a través de una breve recopilacion de las fuentes iconograficas con presencia de datos
musicales que son expuestas en algunos documentos, principalmente textuales, entre los que
se toman: La ciudad y su misica, de José Antonio Calcano; Historia de la Misica en Venezuela. Perio-
do Hispdnico con referencias al teatro y la danza, de Alberto Calzavara; La miisica venezolana: de la Co-
lomia a la Repiblica, de Mario Milanca Guzman; Noticias musicales en los cronistas de la Venezuela de
los siglos XVI — XVIII, de Mariantonia Palacios; Estampas Musicales de Caracas. Recuerdos de la ciu-
dad que mds nunca volverd, de Eleazar Lopez-Contreras; El milagro musical de la Colonia, de Israel
Pena. En este caso, se hace una recopilacion y estudio del periodo colonial por ir en orden
cronologico en cuanto a la historia de la musica en Venezuela, donde se observa cémo se ini-
cia con el encuentro de tres razas distintas (europeos, indios y negros), con la imposicion de las
visiones e ideologias de una iglesia catélica tomando dominio sobre las otras expresiones mu-
sicales, y todo ello creando una necesidad cultural distinta a la ya existente en el Viejo Conti-
nente. Toda esta indagaciéon con miras a seguir investigando no soélo en el periodo colonial

sino en el resto de las vivencias culturales descritas en la historiografia musical venezolana.

1 - Un antes del periodo colonial: Conquista Espafiola

Tabla 2

Propuesta de ficha para la iconografia musical presente en
la historiografia musical venezolana.

1.- DATOS BIBLIOGRAFICOS

Titulo: Autor:
Noticias musicales en los cronistas de la Venezuela de los | Mariantonia Palacios
siglos XVI - XVIII

Afo: Editorial: Lugar:
2000 Fundacién Vicente Emilio | Caracas, Venezuela.
Sojo.

2.- DATOS VISUALES y/o TEXTUALES
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Imagen: Texto: “... senti como una
gran pesadilla, acompafiada de
un eco horroroso... aquel
estruendo no era
conveniente... treinta tocaban
trompetas diabdlicas... En fin,
ellas son tales que son
menester dos hombres para
poder usar de ellas... desde
lejos no se oye sino la
tempestad fea de sus voces...”

Autor: Pag.: 107
S.J. José Gumilla. Titulo:

“Aero6fonos utilizados por los Salivas”

Ano: Pag.: 105

Organologicos: Compositores: Otros accesorios:
Aerofono

Género: Musica aborigen finebre.

Se presenta en la publicacion una imagen de lo que parece ser una especie de vasija con tres
orificios en los que se visualizan dos en los que se insertan una especie de varillas (por las que
se intuye que se debe soplar) y uno en el centro mas grande en el que parece insertarse una
especie de cono. Junto a él, se observa lo que piensa es una variacion de este cono central pero
que presenta dos o tres formas abultadas en su cuerpo coénico (como la de la vasija). De igual
manera se complementa la imagen con un pequefio texto, el cual es una extraccion de una
cronica de S.J. José Gumilla, quien expone que se trata de un instrumento de viento usado en
las actividades funebres y de sonoridad desagradable. En este caso cabe destacar que se trata de
la descripcion de alguien ajeno a la cultura y que por tanto puede tener una descripcion
subjetiva en cuanto a la audicion del mismo.

Tabla 3

Propuesta de ficha para la iconografia musical presente en
la historiografia musical venezolana.
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Titulo:
Noticias musicales en los cronistas de la Venezuela de los
siglos XVI - XVIII

Autor:
Mariantonia Palacios

Ano: Editorial:
2000 Fundacion Vicente Emilio
Sojo.

Lugar:
Caracas, Venezuela

Organoldgicos: Compositores:
Aerofono

Imagen: Texto:
Autor: Pag.:
Girolamo Benzoni Titulo:

“De como los médicos curan a los enfermos”

Afio: Pag.: 118

Otros accesorios:

Género: Musica curativa aborigen

indagacion del tema de la musicoterapia.

Aunque en este caso la imagen no esté acompafiada de alglin texto que dé referencia de
ella, se puede observar que se trata de la observacion de un cronista del método que
usaban los aborigenes para curar a sus enfermos con musica, lo que también se refleja
con el titulo que le da el autor de la imagen. Especialmente, esto se puede destacar en el
primer plano de la imagen en el que aparece del lado derecho un individuo sentado y
ejecutando lo que parece ser una especie de flauta pequeia, con la que trata de reanimar
al individuo que estd acostado en el suelo. Esta imagen podria incentivar a la
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Tabla 4

Propuesta de ficha para la iconografia musical presente en
la historiografia musical venezolana.

Titulo: Autor:
Noticias musicales en los cronistas de la Venezuela de los | Mariantonia Palacios
siglos XVI - XVIII

Ano: Editorial: Lugar:
2000 Fundacion Vicente Emilio | Caracas, Venezuela
Sojo

Imagen: Texto: “Presiden (Los
Piaches) en las reuniones de
las naciones y en los bailes, y
con la maraca en mano, la
cual hacen sonar de continuo;
conducen el coro de los
hombres y de las mujeres. En
las enfermedades, diciendo
versos que ellos solos
entienden, tocan
perpetuamente su maraca a los

enfermos”.
Autor: Pag.: 119
Felippo Giljj Titulo:
“Caracter de los médicos y de los piaches orinoquenses”
Afo: Pag.: 120

Organologicos: Compositores: Otros accesorios:
Idi6fono (Maracas)

Género: Musica curativa aborigen

Hemos aqui, la presencia de la actividad curativa acompafiada por la musica y en este caso por
las maracas, la cual es sostenida por un individuo que se sitia cerca del enfermo, el cual esta
representado por el personaje que se encuentra acostado en una hamaca. En el caso de la
imagen, los personajes no parecen emitir ningin sonido con la voz, si embargo, como se puede
leer en la cita textual, el cronista apuntaba que generalmente esta actividad estaba acompafiada
por cantos donde las letras entonadas no eran muy entendidas por el espectador.
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Tabla 5

Propuesta de ficha para la iconografia musical presente en
la historiografia musical venezolana.

1.- DATOS BIBLIOGRAFICOS

Titulo: Autor:
Noticias musicales en los cronistas de la Venezuela de los | Mariantonia Palacios
siglos XVI - XVIII

Afo: Editorial: Lugar:
2000 Fundacién Vicente Emilio | Caracas, Venezuela
Sojo

2.- DATOS VISUALES y/o TEXTUALES

Imagen: Texto: “En las casas de los
caciques, en lo mas
desembarazado de ellas, hay
fijado tres palos, ni mas ni
menos que una horca; del
travesafio de encima, con dos
bejucos de a cuatro o seis
brazadas cada uno esta
colgado el tambor por las dos
extremidades, distante una
media vara del suelo... Pues
su ruido y eco formidable...
Yo refiero ingenuamente lo
que he visto y oido, y protesto
que es fiero y extravagante el
ruido y estrépito de aquellas
cajas, cuyo eco formidable...”

Autor: Pag.: 143
S.J. José Gumilla Titulo:

“Caja de guerra de los Salivas”

Afo: Pag.: 141

3.- DATOS ICONOGRAFICOS

Organologicos: Compositores: Otros accesorios:
Percusion (tambor)

Género: Musica bélica aborigen

4.- OBSERVACIONES, DATOS DE ANALISIS

En el presente caso, la ventaja de tener una representacion grafica realizada por el propio
cronista, es que se trata de la exposicion de una actividad que percibe y la retrata tal cual al
momento de tomar nota, y que ademas acompafia de un texto descriptivo el cual no s6lo nos
resefia las condiciones visuales del elemento organoldgico, sino que también plantea las
caracteristicas sonoras.
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2.- Compositores: relacion plastico-musical.

Al no existir referencia visual de la relaciéon que los musicos compositores tuvieron con las ar-
tes visuales, destacaremos de manera puntual la recopilaciéon de los datos en los que se destaca
la ejecucion de ambas actividades por parte de estos personajes, demostrando de igual mane-
ra, los datos de la bibliografia de la cual se extrae la informaciéon. Aunque no se halle un
ejemplo visual e iconografico, resulta interesante tomar estos datos, ya que podriamos cuesti-
onarnos por ejemplo si al darse esta combinacién de disciplinas ¢podrian existir imagenes

musicales hechas por los musicos en lo que los datos organolégicos fueran mas reales?

* En San Miguel de los Araguaneyes, Fray Diego de los Rios construyo la iglesia y la
llen6 de pinturas, porque el buen fraile era artista, y sus cuadros maravillaron a todo
espanol o indio que los pudo ver. Pero Fray Diego era algo mas; era musico y era

compositor [4].

*  Otros musicos pardos tuvieron que compartir, junto al oficio de musico otros trabajos,

v.gr.: pintor, platero, carpintero, etc [4].

o En 1748 ingresé 1gualmente como cantante el clérigo don Francisco Atilano Moreno que aparte de
musico_fue pintor de méritos. Francisco Atilano Moreno nace en La Victoria (Edo. Aragua), el 16 de
octubre de 1695. Su primer oficio y dedicacion parece haber sido la pintura. .. se declara pintor profe-

0 y profesor de arte de pintura. .. posteriormente _fue organista de la iglesia de La Victoria [4]
*  Landaeta es hiyjo de un pintor y pintor él mismo... [4].
3.- Pintura en la organologia.

»  El constructor del clave u drgano se encargaba de dar las especificaciones a los demds artesanos para
proceder él al ensamblaje general de las partes, disposicion de las teclas, colocacion de cuerdas, tubos de
drgano, ete. En caso de que el clave estuviese decorado con pinturas (generalmente de paisajes, como fue

la moda en la primera mitad del siglo XVIII), un pintor profesional realizaba esa labor [4]
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*  En cuanto a su ornamentacion [del clave] se puede sefialar que hubo algunos en Caracas muy decora-
dos con paisajes — tal como fue la usanza en Europa durante la primera mitad del siglo XVIII — o

sea, claves con ornamentacion rococd 4]
4.- Organologia a través de la pintura.

*  “Parece que la guitarra no es de origen moro o arabe, como vulgarmente se cree. Los
mstrumentos de este tipo datan de los mas remotos tiempos y sus antepasados pueden
verse en bajorrelieves egipcios hasta la dinastia once y doce. Algunos musicologos pi-
ensan que la guitarra proviene de la citara romana, a su vez de origen sirio. Lo cierto
es que los texto espafioles medioevales citan dos clases de guitarras: la latina y la mo-
risca, que figuran en las miniaturas de los manuscritos de las Cantigas de Don alfonso

el Sabio” [4].

* “La mayoria de los muchos tambores venezolanos es de origen indio o negro, pero no
asi el furruco, instrumento muy extendido en casi toda Europa, que abunda en los
cuadros de los pintores clasicos flamencos y alemanes, y que en Espana se llamaba

zambomba” [4]

Tabla 6

Propuesta de ficha para la iconografia musical presente en
la historiografia musical venezolana.

1.- DATOS BIBLIOGRAFICOS

Titulo: Autor:
Historia de la musica en Venezuela. Periodo Hispanico con | Alberto Calzavara.
referencia al teatro y la danza.

Afo: Editorial: Lugar:
1987 Fundacién Pampero Caracas, Venezuela

2.- DATOS VISUALES y/o TEXTUALES

Imagen: Texto: “Ya en 1592 se asienta
en las actas del cabildo
(ayuntamiento) de esta ciudad
la presencia de un organista.
Se trata de Melchor
Quinttela... Ningin otro dato
se posee sobre Quinttela,
tampoco sobre el instrumento,
sin embargo, es posible que se
tratase de un pequefio organo
realejo
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Autor:

Michel Praetorius Titulo:
Syntagmatis Musici

Afo:

1619 Pag.: 21

Organologicos:
Aeréfono. Organo.

Compositores:

Pag.: 20

Otros accesorios:

Género:

Imagen de referencia al texto.

5.- Presencia de iconografia internacional.

Tabla 7

Propuesta de ficha para la iconografia musical presente en
la historiografia musical venezolana.

Universidad Central de
Venezuela.
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Titulo: Autor:

La Ciudad y su Musica. José Antonio Calcafio
Ano: Editorial: Lugar:

2001 Edicion de la Biblioteca de la | Caracas, Venezuela




<

Imagen: Texto: “...resolvio el Padre
Sojo viajar a Europa...
Embarco en La Guaira el 28
de abril de 1769, y el 4 de
diciembre de ese mismo afio
obtuvo de Clemente XIV la
Bula aprobatoria. Durante su
estada en Roma, en dicho afo,
le fue pintado el retrato que
hoy conservan sus

descendientes...”
Autor: Titulo: Pag.: 58
Afo: 1769 Pag.: 55
3.- DATOS ICONOGRAFICOS
Organologicos: Compositores: Otros accesorios:

Padre Pedro Palacios y Sojo.

Género: Retrato. Compositor. Musica liturgia y académica.

4.- OBSERVACIONES, DATOS DE ANALISIS

Como se hace referencia en el texto de Calcaio, este es el retrato que se conserva del musico
mejor conocido como el Padre Sojo, importante figura de la musica Colonial venezolana. Al ser
el tnico dato visual que se conserva de €l, es de esperarse que también sea tomado por otras
bibliografias como es el caso por ejemplo del libro de Alberto Calzavara, Historia de la miisica
en Venezuela. Periodo Hispanico con referencia al teatro y la danza (1987), pag. 112. De igual
manera en esta publicacion se destaca que encargo este retrato en la ciudad de Roma (pag. 113).
A pesar que no se le halle retratado con algiin elemento que lo destaque como musico, como lo
seria la presencia de un instrumento o una partitura, se destacan en el libro que sostiene palabras
como: “Bulla, Oratorii Caracensis a SS.P. Clemente XIV...” Oratorii podria referirse a la forma
musical del oratorio (lo que nos permite caracterizar su aspecto musical) , Caracensis la
arquidiocedis, y Clemente XIV la figura a quien visit6 en Roma.

Tabla 8

Propuesta de ficha para la iconografia musical presente en
la historiografia musical venezolana.

1.- DATOS BIBLIOGRAFICOS

Titulo: Autor:
Historia de la musica en Venezuela. Periodo Hispanico con | Alberto Calzavara.
referencia al teatro y la danza.

Afo: Editorial: Lugar:
1987 Fundacién Pampero Caracas, Venezuela

2.- DATOS VISUALES y/o TEXTUALES
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Imagen:

— €& annde _Oiphto.  pIImas inncarer

RS

JBEGA €1 WnG ive

Ariviea

rea

Texto: “Varios tratados de
vihuela aparecen a lo largo de
esta centuria (XVI), siendo el
primero de todos los libros de
Luis Milan El Maestro,
publicado en Valencia en
1535, es decir, seis afios
después de haber llegado el
lote de estos instrumentos a
Cubagua. La obra de Milan se
titula: Libro de musica de
vihuela de mano, intitulado El
Maestro el cual trahe el
mismo estilo y orden que un
maestro traheria con un
discipulo participante. Se
nota, pues, en esta declaratoria
que Milanaspira con su obra
iniciar principiantes, de forma
autodidacta en la ejecucion del
instrumento.

Autor:

Luis de Milan

Orfeo tocando una vihuela
Afio:

1535

Organologicos:
Cordofono (Vihuela)

Titulo:

Pag.: 12

Compositores:

Pag.: 13

Otros accesorios:

Género:

En este caso, el autor propone esta imagen como parte del conocimiento en cuanto al
instrumento que habia llegado a fia ciudad de Cubagua en Venezuela.

6.- Iconografia nacional.
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* “Aparentemente la chirimia dej6 de utilizarse hacia la quinta y sexta décadas del siglo
XVIII. No ha quedado ninguna descripcién escrita de este aeréfono ni tampoco apa-
rece mencionada en los inventarios de testamentarias, pero se conserva en una pintu-
ra trujillana del siglo XVII (o primeros anos del siglo XVIII) que representa una esce-
na campestre donde tocan un arpa y una chirimia. Dicho cuadro forma parte de la
ornamentacion de la tapa de un gavetero, o escribania de madera, que se conserva en

el Museo de Artes Colonial de Caracas™ [4].

Tabla 9

Propuesta de ficha para la iconografia musical presente en
la historiografia musical venezolana.

1.- DATOS BIBLIOGRAFICOS

Titulo: Autor:
Historia de la musica en Venezuela. Periodo Hispanico con | Alberto Calzavara
referencia al teatro y la danza.

Afo: Editorial: Lugar:
1987 Fundacién Pampero Caracas, Venezuela

2.- DATOS VISUALES y/o TEXTUALES

Imagen: Texto:

Autor: Pag.:
Escuela Coriana (Edo. Falcon) Titulo:

“Angel tocando violoncello”

Afo:

c.a. 1750 Pag.: 67

3.- DATOS ICONOGRAFICOS

Organologicos: Compositores: Otros accesorios:
Corddfono frotado.

Género: Musica litargica (tal vez por la presencia del ser alado)
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4.- OBSERVACIONES, DATOS DE ANALISIS

Imagen referencial al capitulo 9 titulado Violines y violoncellos.

Observando la imagen, se podria visualizar que hay aspectos organologicos y de ejecucion que
parecen estar alterados posiblemente por lo que la autora Rosario Alvares denominaria como la
limitacion del artista (ya sea por conocimiento musical, por el material en el que pinta o el
espacio que le brinda el soporte). En este caso lo destacamos en la cordalera del instrumento la
cual parece estar ladeada respecto al diapason. Y en el caso de la ejecucion, en primer lugar
normalmente el cello se ejecuta sentado y no de pie como lo expone el angel, y por otro lado, el
arco no se toma en pinza con el dedo indice y pulgar.

Tabla 10

Propuesta de ficha para la iconografia musical presente en
la historiografia musical venezolana.

1.- DATOS BIBLIOGRAFICOS

Titulo: Autor:
Historia de la musica en Venezuela. Periodo Hispadnico con | Alberto Calzavara
referencia al teatro y la danza.

Afio: Editorial: Lugar:
1987 Fundacién Pampero Caracas, Venezuela

2.- DATOS VISUALES y/o TEXTUALES

Imagen: Texto:

Autor: Pag.:
Escuela Coriana (Edo. Falcon) Titulo:

“Angel tocando el arpa”

Afo:

c.a. 1750 Pag.: 61
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3.- DATOS ICONOGRAFICOS

Organologicos: Compositores: Otros accesorios:
Cordofono punteado.

Género: Musica litargica (tal vez por la presencia del ser alado)

4.- OBSERVACIONES, DATOS DE ANALISIS

Imagen referencial al capitulo 7 titulado Arpas y Arpistas.

En este caso, se puede apreciar nuevamente la condicion de “limitacion del artista” al
representar las cuerdas de registro grave exageradamente mdas gruesas que el resto de las
cuerdas. Tal vez el material con el que se pint6 y la herramienta (pincel), no le permiti6 al autor
de la obra exponer esta condicion con sutileza. Sin embargo, es importante destacar que a través
de la imagen se permite representar la diversidad de los registros del instrumento: del mas
agudo (cuerdas cortas y finas) al mas grave (cuerdas largas y gruesas).

7.- Imagenes sin documentar.

En los textos historiograficos, también se observa la existencia de imagenes que aunque pue-
dan resefiar una caracteristica de la musica o pueda integrarse a una de las seis categorias an-
teriormente expuestas, estas no estan acompafadas de datos que nos puedan otorgar una in-
formacion clave y precisa de la imagen en si. En algunos casos pueden complementar alguna
informacion planteada en el texto, por lo que se puede intuir cudl es su funcién y exposicion
(caso de la imagen 1); pero en otros casos s6lo se aprecian como un factor decorativo por no

hallar una nota en cuanto a lo que en ella se observa (figura 2).

Fig. 1. En: Historia de la miisica en Venezuela. Periodo Hispdnico con referencia al teatro y la danza. Al-

berto Calzavara. 1987. Pag. 103
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Fig.2. Estampas musicales de Caracas. Recuerdos de la ciudad que mds nunca volverd. Eleazar Lopez —
Contreras. 2010. Pag. 6

Conclusiones: A través de la presentacion de este breve trabajo monografico, hemos podido
destacar que a pesar del vago conocimiento y recopilacion de las imagenes musicales en el
contexto venezolano, - lo que hace que los investigadores no tengan una idea de la cantidad
de obras referenciales y por ende un alcance al uso de estas imagenes como testimonios para
sus estudios -, se observa que si existe un numero representativo de iconografia musical que
permite complementar la informacién. De esta manera, se considera que debe seguirse plan-
teando y desarrollando una metodologia adecuada para el estudio y valoracion de dichas fu-
entes. El trabajo permite indagar en cuanto al conocimiento que los musicélogos e historio-
grafos tienen en cuanto a la relacion plastica — musica y el provecho investigativo que se pue-
de hallar con dicha reciprocidad. Existen autores que de manera “inconsciente” han aporta-
do una informacion textual en la que se destaca la presencia de un factor musical presente en
lo pictorico o viceversa. Y del mismo modo, se observan los investigadores que les ha sido im-
portante colocar una referencia visual aunque la procedencia de la imagen no sea exactamen-
te del periodo colonial, con las caracteristicas del estilo especifico de esta pintura y que tam-
poco sea venezolana. Sin embargo, se considera como un modelo para que el lector identifi-
que y tenga idea de lo que se le esta exponiendo. No hay indicios que los historiadores y auto-
res de los libros revisados poseyeran un conocimiento de la iconografia musical como herra-
mienta de estudio musicologico, por lo que no se propone un estudio minucioso de las image-
nes: la organologia presente, las técnicas de ejecucion, los accesorios musicales, la escenogra-

fia, las caracteristicas descriptivas de un compositor y simbologia.

Cabe destacar que, La wonografia musical en la historiografia musical venezolana. (Periodo Colonial), es

una breve propuesta que cumple con el propésito de plantear una metodologia de estudio que
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recopile y analice la iconografia musical, internacional y nacional, presente en los documen-

tos y estudios musicologicos.
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